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Gerhard Merz hat mal gesagl »Man startet als Bastler und mull Konstrik-
teur werden.s Das pbeschreibt meinen Entwicklungsgang recht genau. Eing
idaaltypische Vorstellung von Kunst und Kinstleraxistenz hatte ich dabai
allerdings nie im Kopf.

Deine Klangmaschinen sind aufwendig konstruiert, ebense aufwendig zu transpors
tigren. Lockt da nicht die tendenziell unkdrperliche Klangarbeit mit dem
Computer?
lch habe rund zehn Jahre an meinem Gerduschgestalten - ich ziehe diese
Bezeichnung dem Begriff Klangmaschine vor - gearbeitet. Das Repertoir
konvantioneller Instrumente bot mir nicht die Ausdrucksmittel, um meine
Klangvisionen zu realisieren. Komplexe Arrangements von Gerauschgestal
ten bendtigten schon sehr frih informatorische Steverung. Zundchst Gbar
elektromechanische Relais und analoge Steverungen. Aber seit Ende der
Ber Jahre arbeite ich auch mit dem Computer. Houte benutze ich eine vall-
standig MIDI{musical international digital interface)-basierte Software-
Steuverung zur Gestaltung und Steverung von Klangereignissen.




Der Computer als Traummaschine aber ist lusion und Sackgasse. Das hat fir
mich eine dhnliche Dimension, wie der Wunseh, aus dem Zuschauerraum
haraus in einen Kinofilm gintauchan zu wollen.

Du willst also keine wirtuellan Klangwelten: generieren?

Ganz im Gegenteil. lch beschéftige mich mit den Gerduschen, die unsere
Kultur ganz real erzeugt. lch arzeuge diese und verwandte Berfiusche mit
meinen Objekten duch ganz real. Der Computer ist dabei nur ein Steverungs-
instrument, Was auch gine Form von sehr realem Umgang ist. [ch benutze
den Computer nicht, um abzubilden oder zu generieren. Sondern um die
Apparatur besser zu beherrschen. Er ist nicht das Selbstzweckgerit, als der
erin vielen anderen gesellschaftlichen Bereichen dominiert.

Nebenbei: Herkimmliche Steserungen, ob per Relais, Lochstreifen oder
Walzenwerk kommen zu schnell an ihre Grenzen, wenn komplexe Klang-
abliufe gestevert werden sollen,

Du hast eing CO mit Live-Mitschnitten Deiner Konzerte zusammengestelit. Sind
Deing 1Garduschgestalten: damit angemessen reproduzierhar?
Auf keinen Fall. Aber die CO hat eine neue Eigenstindigkeit. Das ist das alte
Problem, seit es Speichermedien gibt: Ein Kanzert ist ein Konzert ist gin
Konzert. Ein Medium ist ein Medium ist ein Medium. Die nachtriigliche Kritik
an der mangelnden Authentizitit einer Plette oder CD ist Gharflissig. Jader,
der mit Musik umgeht, weil doch, worauf er sich einldBt.

Dein Maschinenorchester ist nachgerade gewuchert. Es ist nurmehr mit griBe-
ren Anhangern zu bewegen. Kommst Du bei der Entwicklung wefterer
Instrumente nicht an die Granzen der Handhabbarkeit? Wo ist ein Limit?

Ein positives Limit ist nur in ginem sinnvollen und kraftvollen Kunstwark zu

sehen. Aber es gibt durchaus neue eigensténdige klemere Objekte, die auch
unabhdngig vom groBen Maschinanorchester in Parforman-
ces verwendet werden kinnen. Es sind auch sehr unter-
schiedliche Konstellationen maglich. So wie in der klassi-
schen Musikgeschichte Sticke fir Kammerorchester und
groBes Orchester parallel existieren, die jedes fir sich ihre

Giiltigkeit haben. Mein Problem ist nur: Das Maschinenor-

chester aus GerBuschgestalten und die Komposition sind

aufeinander verwiesen. Ein Komponist filr Kammermusik
oder Jazzband hat es da einfacher: In der ganzen Welt sind

Violinen, Posaunen und Synthesizer varbraitet. Mein

Maschinenorchester gibt s nur einmal.

Hast Du mal naehgezahlt, wievie! unterschiedliche Gerduschgestalten Du in den
vergangenen Jahren kenstruiert hast?
Quartern 215, ines meiner Gerduschgestalten-Ensembles aus dem Jahr
18984, war meine bisher grifite orchestrale Installation. Hier gab es 215
unterschiedliche, einzeln ansprechbare Klangerzeuger, die zentral iiber
ginen Computer und aine Computer-Partitur angesteuert wurden,

Du hast keine klassische Musikausbildung genossen. Was bedautet Komposi-
tionsarbeit fir Dich?



Da ist mir irgendwann ein Spruch von John Cage aufgetfallen: Das Wort
Musik solle man durch das Wort Klangorganisation ersetzen. Genau daran
arbaita ich.

Schreibst Du Noten?
Da ich ein konventionalles Kompositionsprogramm banutzte, gibt es bei mir
auch Noten, Noten waren schon immer nur so etwas wie Ereignismarkierun-
gen, Das wird in meinen Kompositionen nur deutlicher als in einem klassi-
schen Werk:

Aber wenn Du beim Konzert am Computertermingl stehst, scheinst Du bar das
Vorkomponierte hinaus einzugreifen ...
Erstens: es ist noch nicht alles steuerbar. Aber auch wenn es einmal steuver-
bar sein solite, ist es mir wichtig, dall ich auf die konkrete Situation des
Raumes, das Publikums reagieren kann,

Welche Rolle spiglt der Zufall bei Deinem Arbeaiten?

Eine grofe Rolle beim Suchen, Finden und Erfinden von neuen Kldngen und
kompositorischen Zusammenkléngen. Ein von mir neu zusammengestelites
Gerduschgestalten-Ensemble ist zundchst fiir jede Menge Uberraschungen
gut. Wenn ich eine neue Geruschgestalt gebaut habe, weil ich ganz ein-
fach noch nicht, was musikalisch passieren wird, wenn dieses \instrument:
ins 10rchester: integriert wird. Diese Uberraschungen gilt es aufmerksam
wahrzunehmen, zu bearbeiten, zu ordnan, zusammenzusetzen, was ja kom-
ponigren bedeutet.

Gibt es Klang-Vorbilder, aus Natur, aus Technik, die Dir afs Leitvarstellungen
baim Bau neuer Gerduschgestalten dienen?
Gerdusch und Rauschen ist diberall. Naturgerdusche, wie das Zirpen von
Grillen, das Rescheln trockener Blatter oder der Gerdusch-Kosmos zwi-
schen den Sendern der Radiostationen, Aufdrinaliche, also un-erhirte, also
neu zu er-hérende Kennzeichen unserer Zivilisation sind die Gerfusche der
Stadtlandschalten: Das gleichm@Bige Bravsen der Autobahnen und das an-
und abschwellende Drihnen der Flugmaschinen.
Deran Allgegenwart verdichtet sich manchmal zu einem
undurchdringlichen Gerdusch-Urwald, was wie ein
abschreckendes Gerdusch-Chaos wirken mag. Doch bei
genauerem Hinhdren nehmea ich interessante Strukturen,
kleing Geschichten wahr: zufdllige Hirsticke aus dem
Gerdusch-Universum. Diese unfreiwilligen Kompositionen
faszinieren mich und leiten mich, ehar unbawullt, auch
beim der technischen Arbeit an neven Gardusch-
Gestalten,
Es gibt immer wieder Meues an Objekten und Gerduschen
Zu entdecken, im ersten Schritt in meiner Umwelt, im zwei-
ten Schritt bei der Beschaftigung mit Material, das ich
kiinstlerisch und technisch bearbeite. Ein Ende dieser Entdeckungsreise ist
kaum absehbar.










